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BLIK OP WERKGROEP DEMOCRATISERING

Miin interesse in Vereniging de Terebinth werd voorname-
lijk gewekt door de twee doelstellingen die in de folder
worden genoemd: de zorg rond dood en de zorg rond de
laatste rustplaats. Deze twee zijn niet alleen nauw ver-
want met elkaar, ze zijn heel boeiend en hebben beide
mijn belangstelling.
In mijn beleving ligt het accent binnen de vereniging vaak
op de zorg rond de rustplaats. Heel leerzaam en indruk-
wekkend vind ik het bezoeken van bestaande begraaf-
plaatsen, vooral met een gemotiveerd gezelschap en
onder deskundige leiding!
Toch bekruipt me af en toe het gevoel ook iets te missen:
er moet meer zijn. Mijn gedachten gaan regelmatig in de
richting van "zorg rond dood en rustplaats" in een breder
verband en ik zou het waarderen dit onderwerp, hoe
veelomvattend ook, wat meer uitgediept te krijgen. Heel
prettig is het daarom om in de Terebinth ook artikeien te
lezen die daarop ingaan. Een artikel ais "Blik op een kin-
dergraf" van Josée Bionda vind ik zeer treffend.

was dus erg blij met de doelstellingen van de vereni-
ging en nog blijer met de uitnodiging om als lid mee te
denken bij verschillende activiteiten van de vereniging. Ik
heb me daarom niet af laten schrikken door de wat cryp-
tische omschrijving van de werkgroep "Democratisering
en zingeving" en me aangemeld als deelnemer. Niet van-
wege miin werk of kwaliteit, maar als gemotiveerde leek
die zelfstandig kan denken,
Het leek me bijzonder om in dit kader met andere leden
van gedachten te wisselen en ik was heel nieuwsgierig
naar eerste bijeenkomst: wat voor mensen moest ik
verwachten, welke ideeén leven er, wat zou er van mij
verwacht worden, pas ik als leek wel in zo'n groep... Wat
jammer dat deze groep niet kon starten wegens te weinig
deelname. Zou ik dan echt bijna de enige zijn die in deze
richting interesse heeft?
Met dit stukje tekst wil ik proberen te verwoorden hoe
mijn insteek is en ik hoop dat er leden zijn die hier iets
van herkennen, die hierop willen reageren en van gedach-
ten willen wisselen met mij of met Josée Bionda. Mijn
telefoonnummer ts 038-3318251. Mocht ik er niet zijn,
spreek dan even iets op mijn bandje in zodat ik kan terug-
bellen,

Francien van der Weerd

Reactie Josée Bionda: Er hadden zich vier mensen aange-
meld. Hun belangstelling ging uit naar creatieve uitingen
rondom dood en rustplaats, de betekenis die je vanuit
jezelf moet geven en krijgen rondom dood en rustplaats
en de fotografie en beeldende kunst. Bovenstaande reac-
tie is mij uit het hart gegrepen! Mijn telefoonnummer is:
033-4953038.
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het echtpaar acht kinderen kreeg. Vier stierven er in het
eerste levensjaar. Dit was niet ongebruikelijk in een tijd,
dat de gezondheidszorg nog te wensen overliet. Vanwe-
ge de hygiéne mocht er overigens sinds 1829 niet meer
in kerken maar alleen op veilige kerkhoven en op
begraafplaatsen buiten de bebouwde kom worden begra-
ven. Nader onderzoek naar het leven van Anthonie en
Rachel wees uit, dat ze dezelfde schoo! hadden bezocht.
Kort voor hun trouwen kocht Anthonie te Egmond aan
den Hoef een bakkerij. Daarnaast was hij lid van gemeen-
te- en kerkeraad. Bovendien was hij bij de familie Tinne
van Egmond in dienst als rentmeester.

Uit het stamboomonderzoek kwam Adriaan Hillebrandtz.
van Egmondt voorlopig als de cudste stamvader te voor-
schijn. Hij dook voor het eerst op in 1700. Dit ronde,
voor de nazaten zo belangrijke jaartal markeerde het jaar,
waarin hij in de Grote Kerk te Alkmaar beltjdenis deed.
Later was hi) werkzaam als herbergier en verhuurder van
paarden en rijtuigen. Uit notariéle archieven bieek, dat
Adriaan tijdens zijn leven in en rond Alkmaar veel grond
en huizen kocht. Na zijn overlijiden werd hij in de Grote
Kerk te Alkmaar begraven. Deze plaats tekende de goede
maatschappelijke positie van de familie.

Uit het archiefonderzoek ontstaat zo het volgende beeld
van de famifie Van Egmond-Planteydt. Reeds ten tiide
van de Republiek waren de leden lidmaat van de gerefor-
meerde kerk. Aangezien deze kerk toen een overheersen-
de positie had, konden de Van Egmonds ook politieke
functies bekleden. In het dagelijkse leven verdienden de
meesten hun brood als bakker, herbergier of boer. Ten-
slotte blijkt ook in deze familie de ongezonde leefsituatie
onder de kinderen haar dodelijke tol te hebben geéist.

Grafherstel

Dank zij publikaties over de familiegeschiedenis en de
vervalien graven in drie Nieuwsbrieven kreeg het Comité
ruim dertig schenkingen van familieleden binnen. Hiermee
kon de restauratie van de graven worden betaald. Om
kosten uit te sparen werden familieleden opgercepen bij
het spitten, sjouwen en kruien te helpen. Na toestem-
ming van de kerkvoogdij te hebben gekregen, kon het
herstel van de graven beginnen.

In januari 1993 had de eerste inspectie plaats. De aan-
wezige familieleden ervoeren het moment, waarop de
stenen van de graven werden verwiiderd, als spannend
en indrukwekkend. Na het onderzoek werden delen van
het metselwerk vernieuwd. De gebroken zerken werden
met kit en steunbalkjes bijeen gehouden. Uit oude foto's
was gebleken, dat rond één van de graven een ijzeren
hek had gestaan. De familie kon echter beslag leggen op
een hek van hetzelfde type. Nadat de gedenktekens
waren schoongemaakt, bleven de teksten slecht lees-
baat. Daarom werden ze met zwarte verf ingekieurd.

Voorvaderdag

Op 19 juni 1994 kwamen ongeveer honderd nazaten van
Anthonie van Egmond en Rachel Planteydt te Egmond
aan den Hoef in de slotkapel bijeen om het resuitaat te
bewonderen. Het was toevallig vaderdag. De bijeen-
komst kreeg dus het karakter van voorvaderdag. Aange-
zien de kleinkinderen van Anthonie en Rachel van het
vrouwelijk geslacht waren, nam uit de families Kieft, Bas,
Bloothoofd en Schrooder telkens iemand het woord om
iets over een voorpuder te vertellen. Zo kwamen de
nazaten te weten, dat Pieter Kieft in de traditie van de
farnilie een café bezat, maar uviteindelijk te veel een klant
werd van zichzelf. Een ander vertelde over het poézieal-
bum van zijn grootmoeder Rachel de Jong. Haar oma
Rachel Planteydt schreef hierin een gedicht, dat voorge-
lezen werd.

Hierna volgde een uitleg over de restauratie van de gra-
ven en ging het gezelschap naar buiten om de herstelde
graven te bezichtigen. Nazaten met veel voorkomende
voornamen als Anthonie en Rachel plantten vervolgens
drie struiken bij de graven.

Na een lunch in de slotkapel was er gelegenheid om een
tentoonsteliing te bekijken. Natuurlijk waren er veel fo-
to’s waaronder een ingelijst portret van Rachel Planteydt.
QOok waren er voorwerpen te bewonderen, waaronder
een zogenaamd haarwerkje. Het bestond uit een ovalen
lijstje, waarin met haar van de overiedene een graf met
treurwilg en de initialen van een dochter van Rachel en
haar echtgenoot waren geweven. De twee waren in
1867 en 1869 overleden. Dergelijke haarwerkjes werden
in de negentiende eeuw regelmatig gemaakt als tastbare
herinnering aan een overledene.

Tenslotte was er ook aan de kinderen gedacht. Met
trompetgeschal werd een heuse hertog van Gelre met
jonkvrouw en page binnengehaald. Enkele leden van het
adellijke geslacht Van Egmond waren immers tot deze
waardigheid opgeklornmen. Voorafgegaan door de hertog
bekeken de aanwezigen de ruines van het kasteel. Hier-
mee eindigde de voorvaderdag. Aangezien het Comité
Van Egmond-Planteydt haar doel had bereikt, hief het
zich nog in hetzelfde jaar op.

Van materieel archief naar funerair erfgoed

Dit voorbeeld laat zien, dat het verrichten van genealo-
gisch en aanvullend historisch onderzoek populair is. Bo-
vendien blijkt het onderzoek zich niet tot archieven te
beperken. Ook objecten als graven, foto’'s en haarwerk-
jes herbergen informatie over het verleden. Zij vormen
het materiéle archief van een samenleving. Het Comité
Van Egmond-Planteydt heeft laten zien, hoe herstel van
familiegraven het verleden voor een familie kan doen
herleven. Het betreft niet alleen de familiegeschiedenis,

36






w I L L E

Landschaps- & Begraafplaatsarchitectuur

ir. Ada Wille bnt
Dorpsstraat 37

2396 HB Koudekerk a/d Rijn
tel/fax: 071-3419097

Advisering en cntwerpen o.a. op het gebied
van begraafplaatsen en crematoria:

restauratie/renovatie
herinrichting
uitbreiding
nieuwaanleg

beheer

;

fT B e e |

o . - - Y N %
Shlrert el kpuge sl b don ol ii i kel
R .:T' (3} A.L . A ) ey & .27 -
Ao L

A

ool 2
)
\\‘

N%
A NI S

0

3%

i

il

Uitbreidingsplan R.K. Kerkhof te Zwolle

Realisatie le fase: voorjaar 1996
Realisatie 2e fase: najaar 1996






de Terebinth

DE WAARDE VAN HET ALLEDAAGSE

juni 1296

Maar er spelen ook andere overwegingen een rol. Grafte-
kens en begraafplaatsen hebben zeker een cultuurhis-
torische betekenis, maar dat is niet hun belangrijkste
functie. Begraafplaatsen zijn eerst en vooral bedoeld als
laatste rustplaats voor de overledenen, ze kunnen een
therapeutische functie hebben voor de nabestaanden en
ze vertegenwoordigen tenslotte ook een economisch
belang. Nabestaanden betalen grafrechten die uiteindelijk
verlopen en dat is goed en natuurlijk. Graven moeten van
tijd tot tijd geruimd worden als ze hun functie voor het
heden verloren hebben. Een continue verversing is nodig
om een begraafplaats "levend” te houden. Zo gauw je er
een stolp omheen zet is de begraafplaats dood.

Opvattingen over de dood

De invalshoek van de historicus is overigens niet in de
eerste plaats de monumentenzorg. Hij wil het verleden
begrijpen in zichzelf, hij wil een tijdsbeeld geven. Door
het werk van de Franse historici Philippe Ariés en Michel
Vovelle hebben we geleerd dat ook de dood een geschie-
denis heeft; opvattingen over de dood zijn in de loop der
eeuwen gewijzigd en dat is onder andere te zien aan het
veranderend aanzien van de begraafplaatsen. Alleen al
het feit dat wij gewend zijn onze graven te markeren met
een persoonlifk grafteken was een revolutionaire ontwik-
keling die voor een belangrijk deel pas zijn beslag kreeg
in de vorige eeuw. Maar ook onze "moderne” begraaf-
plaatsen, die door allerlei wettelijke bepalingen in de
vorige eeuw bhuiten de stadskernen ontstonden, hebben
reeds een geschiedenis. In de afgelopen 170 jaar varieer-
de het soort graftekens, wat betreft materiaal en vorm,
en varieerden cok de teksten die in de stenen werden
uitgehouwen. Het is zinvol om deze veranderingen te
inventariseren omdat ze iets kunnen zeggen over veran-
derende opvattingen over de doed.

In de geschiedwetenschap is, ook internationaal, neg niet
veel van dit soort onderzoek verricht. Belangrijke uitzon-
dering is een boek van de al gencemde Vovelle, dat deze
samenstelde met Régis Bertrand: La ville des morts, De
stad der doden, dat in 1983 te Parijs verscheen. Zij heb-
ben een vijftal begraafplaatsen in Zuid-Frankrijk geinven-
tariseerd via een kwantitatieve benadering. Aan de hand
van enkele formulieren tellen ze welk type grafmonument
in een bepaalde periode voorkomt en inventariseren ze
ook zaken als materiaalgebruik en teksten. Het is interes-
sant em te zien dat er in de loop van de tijd veel veran-
dert. Bijvoorbeeld in het woordgebruik rondom de doed.
In plaats van het directe "mort”, "dood” en "décé&dé”,
"overleden” wordt steeds meer de voorkeur gegeven aan
verhullender woorden als "ici repose”, "hier rust” of "ci-
git", "hier ligt". Nog opvallender is dat op een zeker mo-
ment alle verwijzingen verdwijnen en de stilte overblijft.
Correspondeert deze tendens met een proces van ver-

dringing, waarbij de dood uit het dagelijks leven werd
verbannen? Ook de vorm van de stenen en het materiaal-
gebruik wordt gewijzigd. En er zijn verschillen tussen de
geloofsgroepen: op katholiecke kerkhoven domineren
bijvoorbeeld de kruisen, een verschijnsel dat we ook in
Nederland kennen.

De kwantitatieve methode is tijdrovend. Onder leiding
van Vovelle werden niet minder dan 5000 graftekens
geinventariseerd. En dan bepaalden zij zich nog tot een
steekproef! De grootste gemene deler, en de verschuivin-
gen daarin, ontdek je alleen door veel te tellen. Essentieel
is het voorwerk: de formulieren bepalen wat je inventari-
seert en wat je over het hoofd ziet omdat je daar van te
voren niet aan gedacht hebt.

En dan hebben we het alleen nog over praktische proble-
men. Een principiéler punt is dat de begraafplaatsen zoals
ze er nu uitzien niet in alle opzichten een representatief
beeld van het verleden geven. Graven worden geruimd
en sommige categorieén graven treft dat lot eerder dan
andere. Ook zullen er, zeker in de beginperiode, graven
zonder grafteken zijn geweest. Dit is een interessant
verschijnsel dat echter lastig is te tellen. Op de katholie-
ke begraafplaats in Utrecht is een belangrijk deel inge-
ruimd voor de zogenaamde tien jaren graven. Deze gra-
ven zijn per definitie na tien jaar verdwenen maar drukten
en drukken wel een belangrijk stempel op de begraaf-
plaats. Het zijn allemaal eenvormige platte en liggende
stenen van circa €én bij één meter, Het correspondeert
met een nieuw type zakelijkheid. Dit type grafmonument
markeert een belangrijke fase in het moderne denken
over de dood die inmiddels achterhaald is door de nieuwe
romantiek rond de deed.

Minstens zo belangrijk is dat het beeld van een begraaf-
plaats wordt bepaald door een mengeling van oud en
nieuw. En ook dat totaalbeeld wil je achterhalen. Daar-
voor heb je aanvullend bronnenmateriaal nodig; bijvoor-
beeld oude foto’s of prenten, die echter lang niet altijd
beschikbaar zijn. In Utrecht is dit bijvoorbeeld maar
mendjesmaat het geval. Toch is deze methode het probe-
ren waard. In de publikatie over begraafplaatsen in de
stad Utrecht zal daarom iets van de bredere, door Vovel-
le voorgestane benadering doorklinken.

Albert van der Zeijden
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"DER TOD IST
PORTRAETMALER"

Goethe

EIN SCHLECHTER

Onlangs was bij de VPRO De Tijdmachine te zien, een
documentaire van filmhistoricus Peter Delpeut. Bij dit
filmhistorisch overzicht werd ik getroffen door een ama-
teurfilm, die niet alleen een bejaard echtpaar weergeeft
terwijl het in de tuin voor de camera poseert, maar ook
na het overlijden. Het ene moment lachen de oude rmen-
sen vriendelijk naar de camera, enkele ogenblikken later
liggen beiden opgebaard op een met bloemen versierd
bed.

Bij het zien van deze beelden realiseerde ik me hoe zel-
den we dergelijke opnamen zien. In een tijd waarin krant
en televisie dagelijks ongevallen en oorlog vertonen, ziin
overleden familieleden op foto’s of films blijkbaar taboe.
Hoewel de behoefte om geliefde doden af te beelden
waarschijnlilk zo oud is als de mens en tegenwoordig
bijna iedereen een foto- of videocamera heeft, zijn afbeel-
dingen van dierbare overledenen opvallend afwezig.

In een poging deze tegenstrijdigheid te begrijpen, maakte
ik een verkenning door de geschiedenis van het doden-
portret.

Dodenmaskers en voorouderverering

Wanneer in de eerste eeuw voor Christus bij de Romei-
nen het hoofd van een familie overleed, werd van zijn
gezicht een masker in was gegoten. Dit dodenmasker
bewaarde men in een familieschrijn. Bij een volgend
overlijden droeg men het dodenmasker mee in de rouw-
stoet om te tonen in welke familie het sterfgeval had
plaatsgevonden.

Dodenmaskers vormden de oorsprong van de Romeinse
portretkunst die zich kenmerkt door een sterk realisme:
rimpels, wratten of verminkingen, de Romeinen schrok-
ken er niet voor terug zich te laten weergeven met een
onbarmhartige detaillering.

Er bestaat een standbeeld waarbij een Romein ter verho-
ging van zijn status, zich heeft laten afbeelden met de
doodsportretten van zijn voorouders in de hand. Dit por-
tret droeg tevens een politieke boodschap uit, waarmee
het Romeinse dodenmasker ook een openbare betekenis
kreeg.

Doden als aankondigers van het hiernamaals

Gedurende de middeleeuwen werden overledenen niet
afgebeeld als dode individuen, maar als anonieme figu-
ranten uit het dodenrijk. Wachtend op de gang naar het
hiernamaals en afgebeeld in half vergane toestand dien-
den zij als waarschuwing voor de levenden, waarbij hun
wereldse uiterlijk er niet toe deed. De nadruk op het

verval van aardse schoonheid moest wel heel letterlijk
het "Heden ik, morgen gij" uitdrukken,

Vanwege de symboliek van middeleeuwse dodenportret-
ten kunnen we eigenlijk niet spreken van portretten als
weergave van een individueel persoon. Zelfs wanneer
een dode de schijn van een persoonlijke gelijkenis heeft,
is deze ondergeschikt aan de boodschap.

Nicuwe dodenmaskers en de eeuwige roem

Met de hernieuwde interesse voor de antieke cudheid
ontstond in de renaissance de belangstelling op voor het
realistische portret. Door de waardering van de individua-
liteit van de mens ontwikkelde de afbeelding van een
gezicht zich tot die van een persoon. Het "aangezicht”
veranderde in een "portret”. Er ontstonden geschilderde
dodenportretten, die door hun geidealiseerde weergave
een troostvolle uitwerking gehad moeten hebben.

Het dodenmasker uit de klassieke oudheid raakte in de
renaissance weer in gebruik. Een bekend dodenmasker is
dat van bouwmeester en beeldhouwer Filippo Brunelle-
schi. Zijn dood in 1446 beleefde men als een moment
van historische betekenis.

Filippo Brunelleschi, 1377-1446
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Een dodenmasker verwees naar de roem van de klassieke
oudheid. Door Brunelleschi te voorzien van een doden-
masker plaatste men hemn in de rijen van de onsterfelijke
antieke helden.Dergelijke dodenmaskers lijken weinig
geschikt voor intiem gebruik. De door ziekte of ouderdom
getekendgezichten 2zijn weinig vredig van uitdrukking.
Door de gedetailleerdheid van huid en haar ligt de nadruk
zo sterk op de uiterliike vorm, dat het ontbreken van
leven bijna tastbaar wordt.

Post mortemfoto’s als intieme herinnering

In de negentiende eeuw werd de portretkunst bereikbaar
voor een groot publiek. Het achttiende eeuwse handge-
schilderde miniatuurportret droegen welgestelden bij zich
als een kostbaar kieinood. Met het schaduwportret werd
de vervaardiging gemechaniseerd, zodat een portret ook
voor het burgerpubliek betaalbaar werd. De fotografie
zou het portret in de eerste helft van de twintigste eeuw
definitief democratiseren.

In de negentiende eeuw groeide het verzamelen van foto-
portretten uit tot een rage. In het familiealbum kregen
naast familiefoto’s ook afbeeldingen van staatshoofden
en kunstenaars een plaats. Opgesteld in de salon en voor
bezoekers ter inzage ging er van het familiealbum een
sociale en een politiecke boodschap uit. Het album was
gedeeltelijk openbaar.

Familieleden werden niet alleen gefotografeerd bij ge-
boorte en huwelijk, maar ook na hun overiijden. Vooral
foto’s van opgebaarde kieine kinderen vormden een intie-
me herinnering. Door het formaat lijken deze foto’s voor
privégebruik bedoeld. Hoewel geschikt om te worden
meegedragen, zijn ze ook te vinden in farniliealbums, op
bidprentjes en grafstenen. Na verloop van tijd veranderde
het gebruik: net als andere familiefoto's verloor een post
mortemportret na het overlijden van de direct betrokke-
nen zijn emotionele lading en belandde in het familieal-
bum.

Een interessant gebruik van fotografie is die waarin le-
vende en dode gezinsleden werden gecombineerd. Een
gewoonte die ook al voorkwam in de schilderkunst in de
renaissance. Wanneer een geportretteerde de foto van
een overieden geliefde in de hand houdt, meestal bij het
leven gefotografeerd, is de gelijkenis met het Romeinse
voorouderportret opvallend.

Film: de levende doden

Sinds de uitvinding van de film in 1895 werd het rnoge-
fijk de zichtbare werkeiijkheid spontaan weer te geven.
Meer dan ooit waren de opnamen uit het feven gegrepen.
Sterker, met deze "levende photografién™ kon men het
verleden nieuw leven inblazen. De vertoning van inmid-
dels overleden personen gaf de indruk, dat deze letterlijk

weer tot leven werd gewekt.

Zoals bij familiefoto’s werden ook bij familiefilms overle-
den personen vastgelegd. De bovengenoemde amateur-
film werd opgenormen over een periode van tien jaar,
waarbij de beeiden van het overleden paar het natuurlifke
einde vormen van een portret door de tijd heen.

Ook hier zijn de beelden door de intieme sfeer en de ont-
luistering van de overledenen confronterend. Het verschil
met vroegere dodenportretten is echter dat de herinne-
ring aan de levende personen zo vers in het geheugen
van de toeschouwer ligt, dat deze dodenportretten de
betekenis als definitief portret missen,

Video maakt sinds de jaren tachtig het medium film voor
een groot publiek bereikbaar. Voortaan kan ieder die dat
wil zijn familie in bewegende beelden vereeuwigen. Hoe
is het dan te verklaren dat zo weinig overledenen worden
gefiimd? Is het de gebruikelijke schuchterheid die op-
treedt wanneer we te maken krijgen met de dood, of
spelen andere zaken een rol?

De eigenschappen van film sluiten blijkbaar niet aan bij
de manier waarop men in onze samenleving met de dood
omgaat. De schroom om gestorvenen te filmen Kkt inge-
geven door het feit dit zelden fraaie beelden oplevert.
Net als bij dodenmaskers en foto’s werk en filmbeelden
van een overledene, door de strikt objectieve weergave
van wat eigenlijk een emotioneel moment is, onbehaag-
lijk.

Daarnaast speelt mogelijk een andere factor een rol. De
vroegere dodenportretten ontstonden in tijden waarin
portretten schaars waren. In onze tijd beschikt iedereen
over voldoende beeldmateriaal van een geliefde tijdens
zijn of haar leven. Waarom zou men daaraan de schok-
kende beelden van een doodsbed toevoegen? Deson-
danks is het opmerkelijk dat het eeuweniange nastreven
van een getrouwe weergave, eenmaal werkelijkheid
geworden, bij dodenportretten niet wordt gewaardeerd.

Beeldarchieven als gemeenschappelijk geheugen

Dodenportretten krijgen in collecties een openbare bete-
kenis. Overgeleverd vanwege hun eenmaligheid of kunst-
zinnige waarde maken ze deel uit van onze sociale en
culturele geschiedenis. In het bijzonder foto's en films
zijn door hun thema’s uit het dagelijkse leven tot het
beeldarchief van het gewone volk geworden. Hoewel dit
materiaal juist vanwege die alledaagsheid door historici
aanvankelijk over het hoofd werd gezien, blijkt het door
de documentatie van het leven en sterven van gewone
mensen van onschatbare waarde.

Marga Altena
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Marcel Messing en Marijke Messing. /edereen gaat dood
{Tilburg: Uitgeverij Eizinga, 1996, Gebonden, 184 blz.,
27,95, ISBN 90-6692-163-3).

De uitgeverij schrijft in haar persaankondiging: "ledereen
gaat dood is het eerste informatieve kinderboek in Neder-
land over het thema dood, met aandacht voor de dood in
al zijn facetten.

Er zijn hoofdstukken over de verschillende verhalen die
over de dood verteld worden, over waarom je eigenlijk
doodgaat, over begrafenissen en rouwgebruiken. Maar
ook over zaken als leven na de dood, bijha-doodervarin-
gen, euthanasie, angst voor de dood, afscheid nemen,
reincarnatie, crematie, graven en begraven.

Al deze onderwerpen worden vanuit verschillende cultu-
rele, historische en religieuze invalshoeken belicht.

De teksten zijn in korte, toegankelijke paragrafen
geschreven. Ock volwassenen kunnen er boeiende infor-
matie in vinden".

Over de schrijvers wordt vermeld dat Marcel Messing
culturele antropologie en vergelijkende godsdienstweten-
schappen studeerde en adviseur is voor radio- en televi-
sieprogramma’s inzake religie en esoterie. Marijke Mes-
sing vertaalde en bewerkte talloze kinderboeken, Zij
wonen en werken In de Franse Pyreneeén.

Het is ongewoon om een recensie te beginnen met een
citaat uit het persbericht van de uitgeverij. Maar ik pro-
beer daarmee te ontsnappen aan mijn eigen kijk op dit
boek, die bijna haaks staat op hetgeen de uitgever be-
weert. De schrijvers stellen: "Als je dit boek gelezen
hebt, zal je waarschijnlijk net als wij vinden dat de dood
niet iets is om echt bang voor te zijn. Het is het span-
nendste avontuur in je leven. En het is goed daar alles
over te weten te komen”.

Als beheerder van een begraafplaats heb ik zowel te
maken met ouders en grootouders, die voor hun kinderen
en kleinkinderen een goed boek zoeken als met de kinde-
ren, die écht willen weten hoe het met de dood zit. En
dan niet in de vorm van een verhaal, maar gewoon fei-
ten. Het verhaal hebben ze vaak zelf wel... Dit boek
maakt me kwaad, ongerust en verdrietig, want ik durf
het niernand aan te bevelen, terwijl er een grote behoefte
aan een boek als dit is.

Dit boek bevat een verzameling losse verhalen en feiten,
die uit religie, ervaringen van andere volkeren, andere
godsdiensten, andere zeden zijn geplukt en als een soort
Reader's Digest gebundeld zijn. Elk onderwerp krijgt
gemiddeld een pagina tekst en die teksten zijn subjectief,
oppervlakkig en weinig doordacht geschreven. Het ab-
stractiegehalte is voor kinderen veel te hoog en de ver-
halen zijn willekeurig rond de onderwerpen verzameld.
Ik durf het niet aan te bevelen, want ik vraag me af waar

een kind uit een gemiddeld Nederlands gezin naar toe
moet met zijn talloze vragen of met zijn opgewekte
nieuwsgierigheid. Ik ben bang dat noch de school, noch
de ouders, noch de vriendjes er raad mee weten. En dit
maakt de dood onbegrijpelijk, eng en iets om misschien
wel bang voor te zijn.

Alleen een oudere die bereid en in staat is om al het aan-
gedragen materiaal in een context te zetten en waar
nodig aan te vullen en te verduidelijken, zou kunnen
overwegen dit boek aan te schaffen. Als encyclopedisch
materiaal om zich verder in het onderwerp te verdiepen.

Josée Bionda

A. Ligteringen en |. Meter. Levend monument {Gouda:
uitgave in eigen beheer van Inez Meter, telefoon 0182-
513441, 1995, f 45,-, ISBN 90-8008531-9)

Volgens wettelijk voorschrift opende Gouda in 1832
buiten de stad een algemene begraafplaats. Dit was
vooral een hygiénische maatregel. De begraafplaats is tot
1972 in gebruik gebleven en kan dus in 2002 worden
geruimd. Het Goudse college van burgemeester en wet-
houders voelt hier wel voor. .

Anke Ligteringen en Inez Meter hebben zich het treurige
lot van deze dodenakker echter aangetrokken, Tussen de
grafmonumenten heeft zich een prachtige flora ontwik-
keld. Terwijl Ligteringen gedurende de periode 1992-
1994 kleurenfoto’s van het contrast tussen grafmonu-
menten en wilde flora maakte, leverde Meter passende,
poétische teksten. Woord en beeld wisselen elkaar af,
samen geven ze een impressie van deze mooie en inte-
ressante begraafplaats.

De makers van dit boek hopen met deze publikatie de
cgen van de Goudse politici te openen voor de onbetaal-
bare waarde van een begraafplaats, waar mensen op een
en dezelfde plek rust, natuur en cultuur kunnen vinden.
De inzet voor het behoud van de oude algemene begraaf-
piaats van Gouda kan dan ook alleen maar worden on-
derschreven.

Wim Cappers

Onze Duitse zusterinstelling meldt de publikatie van de
Jahresbibliographie zur Sepulkralkuftur 7995. Op basis
van de aanwinsten van de bibliotheek en de inhoud van
48 liefst tijdschriften zijn meer dan duizend titels uit dat
jaar bijeen gebracht. Een uitvoerig zaakregister maakt het
geheel toegankelijk. Het is een vervolg op de succesvolle
bibliografie over het jaar 1994. De nieuwe literatuurwij-
zer is tegen de prijs van DM 30,- inclusief verzendkosten
te bestellen bij: Zentralinstitut und Museum fir Sepulkral-
kultur, Bereich Bibliothek, Weinbergstrasse 25-27, D-
34117 Kassel, tel 0561/31893-0, fax 0561/91893-10
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